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ARTE Y ARTISTAS

Claret. — “Pintura”

JOAN 'CI.AREI',' en Sola Gaspar

LA obra de Claret hay gque consideraria y ﬂnﬂr}?l' qﬂﬁmﬂ:?:
un ma épleo & la composiclon y al ..Amo. uns
se Ilmlﬁ - HI:- meros fundamentos o riementos constitullvos
de esios llenzos y acuarelas que t:g-cne hoy. Aqui la compo-
siclémy ¥ el ritmo son de suyo creaclén meditada, elaborada en
sus minimas partes hasta legar al todo, que es la pintura aca-
bada y completa. Asi son, al cabo, esirucluras organizadas, pero
con tal minoclosidad ¥ amor que casl da vértlgo, come un alu-
cinante mosaloo en el espaclo, donde las superficles se nn?-
vierten en volimenes, es declr, forman esa Inverosimil ataujia
de ires dimensioned en la que los metales y esmalies se lrans-
forman en escalas de color; blanco, negro ¥ gris. Pero reco-
glendo todos los tenng de los ires Ieﬂmbh;dm[;uﬂ#l:ﬁ ;_-:
manejo de todas las Juses y lodas las sombras
llrl:lll.jl- ver, cult'l:L rlemeanto accesorio, la presencia minima de
un o0 Un R
Errlhmhu de gue la composicién y el ritmo sean tolales, Im-
plican, por condicién y naturaleza, la consecuencla, como I.'nt‘tﬁ
gracién, de la Inz y la atmésfera. En realidad éstas som -
mismo composiclién y ritmo. Uno no esld muy seguro de gue
agquéllas hayan creado éstos, o éstos squéllas, Su lnt:rﬂm
es también Inieracclén. Digamos gque no puede
uns sin la oirs, so pena de la desnaturalizacién de esta pinturs
atmésfera ha adquirido mayer profundidad.
a esia expresién habria gque decir:

En la légiea gue le qoD
hasia ¢l punilo que l-ll'll-ﬂ!rll veces

la profundidad,

—como en la evocacléin de un espacio de of
parece alcanzar el Infinito o se d ¢ & aleanzarlo,
Esta, ademas, ¢l movimlenlo, as esas formas geométricas
cobran el movimiento de meandros de rio o de corrientes de

aire. Es on movimiento le porgue estd luminosamente
m::;ruldn &n un mpﬁm s la profundidad y de los
espacios abierioa
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pinturas, s« slente deslumbrado como 5

&

[l
.-

.J,._.'

“en Golerfa Trece '

—

i
i

's
..

N busca del personaje, podria tlu-

larse esta exposiclén de ochentan
dibujos —estudios en negro ¥ en co-
lor— para las {lustraclones de la obra
de Proust «A la recherche du temps
perdus. El tlempo perdide acompafia
a esos personajes ya perdidos tamblén
iel munda literario da muchas vuel-
tag), por lo menog por hoy, DeEro que
galen mhora a la luz por obra ¥ &rte
de un dibujante extraordinaried Luls
Marsans. Sin embargo, hay algo mis
que ver en estog estudlos, algo que
estd en el amblente que todos ellos
crean en las cuatro esquinas del papel
de cada dibujo: la atmdsfera, el aire,
gl tiempo —lldmesele como se quie-
ra— ¥ el espiritu de la novela genial
Y mirando estos dibujos uno plenss al
el artista buscd ¥ hallé log personajes
proustiancs, o dibuié el aire, el mundo
impalpable & invisible de cada uno, ¥,
al dibujarlo, ge le salid de las tintas
el personaje que le correspondia, pars
adquirir presencia en un sutil escena-
rio Incorpdreo, ¥ todo se convirtld en
esencia —mancha ¥y linea—, para ser
lo que suele llamarse una verdad ver-
dadera, una gorprendente ¥y magnifica
verdad.
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Marsans. — “Estudio pam Ia
obra de Proust"
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GENOVART,
en Grifé Escoda

(AL

'Vh:h'.lal. como todo conjunio gue re-

coge unos cuantos afos —algo
més de sels— de primeras v dlilmas
experienclags de un joven arilsta gue
expone por primera vez, In obra de
Genovart nos demuesira, no obstants,
ouin alecclonadores han sido los ca-
minos de su formacién hasia el en-
cuentro, que hemos de conslderar
afortunado y fellz, de si mismo. Ha
hablde rigor en esta formaclénm por-
que el artisia, desde el primer mo-
mento, ha gquerido centrar su voea-
olén —una vocaclon voleada exube-
rante ¥, al mismo itlempo, cefilda a
ese rigor preclsamente— a una discl-
plina que impllea un conceplo esirle-
to y profundo del color y del espacio
—no del vaclo— ¥y desenirafiar o en-
trafiar su misterio. Es la suya una
obra —expone casl medlo centenar de
pinturas sobre papel, cartén o llen-
20— con la preocupaclén casl metafi-
Glea de un contenldo v de clerta mi-
glca esenclalidad. Es declr, se trala de
una pinlura grave, consclenie de su
propdsite grave tamblén, gue se ex-
prese con un lenfuaje proplo, haya
simbolos o no los haya, pero com una
bella carga de poesia v, & |a vez ¥ en
ella, de pensamiente y h dad
ausiera ¥ noble, honda ¥y verdadera.

Genovart. — "Mujer”

PEATH O TUAR desEge

B OECUTricB

-

¥

Planell. — “Orilla izquierda"

PLANELL, en Ten

DE aquellos dibujos lunares que tuvimos ocaslén

de ver hace dos afios, Planell ha pasado sen-
sible y sensorialmente & efte espaciallsms actual.
Lo que entonces eran collages, papeles geométrica-
mente recortados ¥ pegados hasta componer en las
caraoteristicag de una geometris plana, una obra
determinada y significatiya, hoy son sélidog per-
tenecientes a 1la geometria del espaclo, cubos, pris-
mas cuadraticos, seccloneg cilindricas y planocs de
distintos materiales: metales plateados o cromados,
mérmoles de Corrara (blanco) de Bélgles (negro
sin vetas nl manchas), y ese miérmol travertino
que a lag calidades proplas de su naturalezs uns
lag de la madera, ¥ algunas veces plancs de meta-
crilato a modo de crirtal

Dos virtudes apartan a estas obras de Io que
podria ser conglderado arte funclonalisia: su sen-
Son obras de una gran y delicada belleza, de ritmo
slbilidad y su elegancla, casl su dignidad y seflorio,
aurtero y noble, refinado incluse. En un lugar del
espaclo —dugar que parece elegldo—, sobre un
fondo de color —arul o pardo— ge sltlan arméni-
camente unos elementog cuyo orden ¥ compoaiclén
configuran un sustero y riguroso egullibrio que
mis parece obedecer a una ley creada exclusiva-
mente para ellos, que & cualquiera de lns estable-
cidas por lx geometria del espaclo. Parece como
A el artista se¢ hublera propueste como norma la
nitida calidad de la béllezs y la transparente ar-
monia de¢ s serenidad
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Talleres: Pelayo, 24




